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“TOWER OF BABEL” BY P. BREUGEL CONSIDERED WITH THE BIBLICAL EYES

SuMMARY: Tower of Babel by P. Bruegel oldier is an artistic interpretation of the biblical
narration from Genesis 11:1-9, in which the inspired author describes the multitude of
human languages and dispersion of humankind as a result of pride and rebel against
God. Breugel was painting Tower of Babel three times, but it is the “greater” Tower of
Babel that has gained a worldwide popularity. The painting is currently exposed in the
Vienna Museum. The purpose of the paper is the analysis of the masterwork and second
“smaller” Tower of Babel as for their relation to the Bible, and a query for the source of
Breugel’s inspiration. As it turns out, the artist’s imagination was not only shaped by the
sacred texts, but it has been modified by extra-biblical sources and painting conventions
popular in 16™ cent. Results of those observations become then a foundation for an
attempt to find the hermeneutics which served as artistic rules for the interpretation of
the Holy Scripture.

SrowA KLUCZOWE: Rdz 11,2-9, Biblia i malarstwo, sztuka, P. Bruegel, ,Wieza Babel”
KEYWORDS: Genesis 11:1-9, Bible and painting, art, P. Bruegel, “Tower of Babel”

Dos$wiadczeniem niezwykle emocjonujacym dla biblisty moze by¢ wizyta
w muzeum, w galerii malarstwa lub innych dziel sztuki, gdzie staje on naprze-
ciw artystycznych realizacji tresci zawartych w Pismie Swietym. Tekst biblijny,
ktéry biblista wielowymiarowo bada i analizuje, by potem formutowac wigzace
opinie teologiczne lub religijno-moralne, w dziele sztuki otrzymuje posta¢ zde-
finiowang przez wizje artysty, autonomiczng wobec jego naukowych ustalen.
Wieza Babel P. Bruegla jest jednym z przykladéw takiej artystycznej realizacji.

1. OPOWIADANIE BIBLIJNE (RDz 11,1-9)

Opowiadanie o budowie miasta i wiezy, pomieszaniu jezykéw i rozprosze-
niu ludzi (Rdz 11,1-9) zamyka pierwsza czes¢ Ksiggi Rodzaju - Ksiege Poczat-
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kéw (Rdz 1-11), ktdra laczy poczatki $wiata i czlowieka z historycznymi dzieja-
mi biblijnych patriarchéw (Rdz 12-50), a jednoczes$nie w warstwie teologiczne;j
ukazuje stopniowe oddalanie si¢ ludzi od Boga. Ostatni akt tego odchodzenia
przedstawiony jest w opowiadaniu o budowie wiezy Babel.

ICata ziemia miata jedng mowe i jeden jezyk.

2A gdy wedrowali ze wschodu, napotkali réwnine w kraju Szinear i tam za-
mieszkali. *I méwili jeden do drugiego: Chodzmy, wyrabiajmy cegle i wypa-
lajmy ja w ogniu. I tak mieli cegle zamiast kamieni, mieli tez smole zamiast
zaprawy murarskiej.

*Wtedy rzekli: Chodzmy, zbudujmy sobie miasto i wieze, ktorej wierzchotek sie-
gnie nieba, i uczynimy sobie znak, aby$my si¢ nie rozproszyli po powierzchni
calej ziemi.

>A Pan zstgpil z nieba, by zobaczy¢ miasto i wieze, ktore budowali ludzie. °I
rzekl: Sg oni jednym ludem i wszyscy maja jedng mowe, i to jest przyczyna,
ze zaczeli budowaé. Zatem w przyszloéci nic nie bedzie dla nich niemozliwe,
cokolwiek zamierza uczynic.

7Zejdzmy wiec i pomieszajmy tam ich jezyk, by jeden nie rozumial drugiego! ®I
Pan rozproszyl ich stamtad po powierzchni calej ziemi tak, ze nie dokonczyli
budowy tego miasta.

“Dlatego to nazwano je Babel, tam bowiem Pan pomieszal mowe mieszkancow
calej ziemi; stamtad tez Pan rozproszyl ich po powierzchni calej ziemi.

Rdz 11,1-9

Wiersze poczatkowe zakladaja wprost kontekst poprzedzajacy, w ktérym
mowa jest 0 pochodzeniu ludéw na ziemi po potopie (Rdz 10,1-32)!. Samo opo-
wiadanie zbudowane jest przejrzyscie, gdyz jego uklad oparty jest na syme-
trycznie zbudowanych dwdch scenach. Po wierszu wprowadzajacym (w. 1), au-
tor przedstawia wedrowke ludow, ich cywilizacyjny postep oraz budowe miasta
i wiezy (ww. 2-4), czemu doktadnie odpowiada relacja o dzialaniach podjetych
przez Boga (ww. 5-8); symetria i paralelizmy dotycza tak ukladu zdan, jak
i poszczegdlnych fraz. Objasniajacy komentarz koncowy sumuje gléwne tresci
opowiadania, ale wprowadza takze nowe tresci (w. 9), za$ elementem jednocza-
cym calo$¢ jest motyw budowy miasta i wiezy?.

! Zob. D. ApaMCZYK, ,,Pochodzenie ludzko$ci popotopowej (na podstawie Rdz 10)”, AK
156/1 (2011) nr 612, 101-108.

2 W niniejszym studium nie ma potrzeby dokumentacji tych stwierdzen, ktore jako pod-
stawe musza miec tekst hebrajski. Zainteresowani moga siggna¢ do opracowan specjalnych: W.
CHROSTOWSKI, ,Wieza w Babel — czym staje si¢ §wiat bez Boga? (Rdz 11,1-9)”, PP 245/12 (1984)
nr 760, 329-347; C. SCHEDL, Historia Starego Testamentu. 1. Starozytny Wschdd i prehistoria bi-
blijna (Tuchéw 1995) 360-361; J.S. SYNOWIEC, Poczgtki swiata i ludzkosci wedtug Ksiegi Rodzaju
(Krakéw 2001) 317-334; zob. dalej: A.P. KLuczyXski, ,,Biblijna opowies¢ o budowie Babilonu
Rdz 11,1-9”, RTChAT 48/1-2 (2006) 27-34; J. LEMANSKI, ,,Bog chroni ludzkos¢ przed nig sama
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W analizach biblijnych tekstow tego rodzaju duze znaczenie posiada pra-
widlowe okreslenie gatunku literackiego. W naszym przypadku uczeni réznie
opisuja literacka forme¢ opowiadania, m.in. uznajac je za opowiadanie ludowe
lub narracje symboliczng. Czesto przyjmuje si¢ bezkrytycznie, iz Rdz 11,1-9 jest
opowiadaniem etiologicznym: bylby to mit lub legenda tlumaczaca przyczyne
istniejacego stanu rzeczy. W kontekscie naszej refleksji warto odnotowa¢, iz
utrwalone w Starym Testamencie historie biblijne sg czesto jakby pisanymi ob-
razami lub dzietami malarskimi, ktore przez forme literackg wyrazaja i prze-
kazujg podstawowe prawdy o Bogu i cztowieku®.

Opowiadanie o budowie miasta i wiezy jest dobrze znane, dlatego w tym
miejscu wypada objasni¢ jedynie elementy wazne dla zrozumienia jego tresci
i przestania. Na wstepie autor natchniony informuje o jezykowo-kulturowej
jednosci spotecznosci ludzkiej, jak nalezy interpretowaé zwrot ,jedna mowa
i jeden jezyk”. Jest to rownoczes$nie podanie przewodniej mysli, do ktorej autor
powraca w opowiadaniu kilkakrotnie (w. 1).

Pierwsza czg$¢ gltéwna poswiecona jest budowie miasta i wiezy (ww.
2-4). Wraz z zwiekszajaca si¢ liczbg ludzie zaczeli szuka¢ nowej okolicy, gdzie
mogliby si¢ osiedli¢. Wyruszajac ze wschodu, doszli do réwniny babilonskiej
okreslanej w Biblii nazwg Szinear (zob. Rdz 10,10; Iz 11,11; Dn 1,2; Za 5,11)
i tam zdecydowali osig$¢ oraz zbudowaé miasto i wiezg¢. Autor zwraca uwage
na material budowlany znany w Mezopotamii, a calkowicie rézny od uzywa-
nego w Palestynie kamienia i zaprawy murarskiej, tj. na wypalang cegle i as-
falt, przez co sygnalizuje takze postep cywilizacyjno-spoleczny ludzkosci (zycie
osiadle i poczatki zycia miejskiego). Pierwowzoréw budowanego miasta i wie-
zy nalezy szuka¢ oczywiscie w Mezopotamii, gdzie znanych jest wspolczesnie
okolo 25 ruin starozytnych komplekséw tego rodzaju, w szczegélnosci wspo-
mnie¢ trzeba Babiloni¢ i jej wieze $wiagtynna (por. w. 9). Kompleks $wiagtynny
Babilonii nosit zresztg nazwy, ktére wystepuja w naszym tekscie: §wigtynie na-
zwano E-sag-ila (Swigtynia, ktéra podnosi glowe), a wieze $wigtynng E-temen-
-an-ki (fundament nieba i ziemi). Istnieja liczne rekonstrukcje tej wiezy, ale
historia budowli nie jest dokladnie znana, gdyz dokumenty klinowe zawieraja

(Rdz 11,1-9)?” ZNKUL 49/3 (2006) 3-23; D. ADAMCZYK, ,,Kara pomieszania jezykow (w $wietle
perykopy z Rdz 11,1-9)”, AK 156/2 (2011) nr 612, 339-349. Zob takze: B.W. ANDERSON, ,The
Tower of Babel. Unity and Diversity in God’s Creation”, From Creation to New Creation. Old
Testament Perspectives (OBT; Minneapolis 1994) 165-178; E. VAN WOLDE, ,,The Tower of Babel
as Lookout of Genesis 1-117, Words Become Worlds. Semantic Studies of Genesis 1-11 (Leiden
1994) 84-109.

3 Wtedy ,pisalo sie obrazami” - zob. A. SWIDERKOWNA, Biblia a czlowiek wspétczesny
(Krakéw 2008) 11; por. SYNOWIEC, Poczgtki Swiata i ludzkosci, 324. Na temat Rdz 11,1-9 jako
opowiadania etiologicznego zob. krytyczne uwagi: CHROSTOWSKI, ,Wieza w Babel”, 341-344;
LEMANSKI, ,,Bog chroni ludzko$¢”, 21-22.
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jedynie pdzne informacje o jej zmiennych losach. Wieza istniala jeszcze w cza-
sach perskich, natomiast obecnie jest ruing pokazywang turystom?.

Wieloraki kontekst opowiadania pokazuje, iz wilasnie budowa miasta
i wiezy byly okazaniem przez czlowieka ambicji i kolektywnej pychy. Ludzie
chcieli stworzy¢ sobie ,imie” (wierne tlumaczenie LXX: onoma oraz Vg: no-
men), to znaczy cechowali si¢ nieumiarkowang checig posiadania wtadzy i zbu-
dowania wielkiego imperium, czego znakiem i wyrazem byla wieza siegajaca
nieba. Wbrew poleceniu Boga ludzie nie chcg rozproszenia i zaludnienia ziemi
(por. Rdz 1,28; 9,1.7). Podobnie jak wczesniej Adam i Ewa, ludzie grzesza py-
chg, jednak tym razem grzech jest kolektywny, ale podobnie skierowany prze-
ciw Bogu i jego planom.

Tutaj nastepuje druga odstona opowiadania (ww. 5-8). Bog zstepuje z nie-
bianskich wysokosci, gdzie jest Jego mieszkanie, by pozna¢ dzieto ludzi. Ludowy
charakter opowiadania usprawiedliwia antropomorficzny sposéb przedstawie-
nia béstwa, typowy dla tradycji jahwistycznej, ale przede wszystkim pokazuje
ogrom przestrzeni dzielacej sacrum Boga od dominium czlowieka. Autor na-
tchniony nie watpi w transcendencje, wszechwiedze i wszechmoc Boga, ktory
decyduje sie rozbi¢ jedno$¢ ludzkiej spotecznosci, mieszajac jezyki i powodujac
rozproszenie ludzi po ziemi. Jego reakcja zostalta wyrazone w pierwszej osobie
liczby mnogiej (w. 7: ,Zejdzmy, pomieszajmy”), ale nie ma w tym pozostalosci
pierwotnego politeizmu, natomiast nalezy mysle¢, jak podobnie w przypadku
Rdz 1, 26, o pluralis deliberationis lub maiestaticus, liczbie mnogiej petnosci lub
tez wezwaniu skierowanym do niebianskiego dworu. Decyzje o pomieszaniu
jezykow interpretuje sie zwykle w ten sposob, iz jedno$¢ mowy gwarantowala
ludziom mozliwo$¢ porozumiewania si¢ i wymiany mysli, zas brak jednosci
stal si¢ zrodtem nieporozumien i rozproszenia, w czego konsekwencji budowa
miasta i wiezy réwniez zostaly przerwane (por. Ps 55, 10)°.

Niepohamowana pycha ludzi i ich ambicje byla zamachem na uniwersalne
panowanie Boga, stad miasto nie otrzymalo imienia, ktére moglo zapewnic¢
jednos¢ spotecznosdci i stawe budowniczym, natomiast jego nazwa bedzie sie
odtad kojarzy¢ z pomieszaniem jezykéw: bedzie to ,Babel” (pomieszanie). Au-
tor wywodzi te nazwe od czasownika balal (pomieszal, zmieszac), jednak jest
to etymologia ludowa i nieuzasadniona, gdyz ,Babel” odpowiada akadyjskiemu
Bab-ili (brama bogéw) i nawiazuje do Babilonii i astralnych kultéw religijnych
sprawowanych w tym mezopotamskim mies$cie. W tym dopowiedzeniu zawar-

* Zob. W. SEpEL, Der Turmbau zu Babel 1. Der babylonische Turm in der historischen
Uberlieferung, der Archiologie und der Kunst (Graz 2003); dalej takze: A.R. GEORGE, House
Most High. The Temples of Ancient Mesopotamia (Winona Lake 1993).

> SYNOWIEC, Poczgtki $wiata i ludzkosci, 320-323; LEMANSKI, ,,Bog chroni ludzkos¢”, 20-21.
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ta zostala ukryta polemika, a opowiadanie otrzymalo element krytyki kultu
poganskiego®.

Krotkie opowiadanie biblijne Rdz 11,1-9, takze ze wzgledu na swojg zwie-
z10$¢ i enigmatyczno$¢, doczekalo sig licznych interpretacji dawniej i w czasach
nowozytnych. Juz w okresie poprzedzajagcym przyjscie Jezusa Chrystusa, ale
takze pdzniej, ten biblijny tekst wzbudzal wielkie zainteresowanie, co znalazto
najpierw wyraz w bogatej literaturze targumicznej, apokryficznej i rabinicz-
nej. Starozytna tradycja, przekazana przez pisarzy zydowskich i greckich (np.
Przepowiednie Sybilijskie, Eupolemeusz) widziala w budowie tej wiezy zuchwata
i $wietokradzka probe wejscia czlowieka do nieba. W literaturze zydowskiej
okresu przelomu epok i nastepnie w pismach niektérych autoréw chrzescijan-
skich starano si¢ nadto zidentyfikowaé budowniczych wiezy, wladce odpowie-
dzialnego za jej budowe (babilonski krél Nemrod), cel wzniesienia wiezy i roz-
miary budowli oraz powody boskiej kary (pycha, bunt i niepostuszenstwo lu-
dzi). Podobnie Zydowscy rabini interpretowali budowe miasta i wiezy jako bunt
przeciwko Bogu; w podzniejszych midraszach opowiadano, iz ludzie podwazali
prawo Boga do mieszkania w $wiecie gérnym, ktéry wybral dla siebie, a ludzi
skazal na $wiat dolny - ziemie, dlatego budowali wieze i chcieli wypowiedzie¢
Bogu wojne (np. GenR 37,7)".

Inne podejscie cechuje wspoélczesna krytyke historyczng i literacky. We-
dlug licznych autoréw opowiadanie nie ma charakteru historycznego, nato-
miast jest opowiadaniem etiologicznym powstalym dla wyjasnienia przyczyn
istnienia wielu jezykéw i rozproszenia ludzi na ziemi (lub wedlug innych: re-
ligijnej krytyki Babilonu i jego wiezy $wiatynnej). Z kolei inni moéwia o hi-
storycznym opowiadaniu syntetycznym: ,,Mamy tu prawdopodobnie skrécony
obraz historii, w ktérym przedstawiono dluzszy odcinek dziejow™, ale tego
rodzaju interpretacji jest wiecej’.

6 Zob. M. WojCIECHOWSKI, ,, The First People’s Sin in the Description of Gen 11,1-8”, CT
51 (1981) fasc. specialls, 91-100; na str. 92 autor pisze: ,The verse 9 must be isolated from the
whole story, which has been included in the inspired texts much earlier and which contains
its own theological conceptions. Vv 1-8 are an independent part of the Primeval History. Their
contents and their place in the whole composition of the Genesis can be valuable sources for
the theology”.

7 Na ten temat: J. KUGEL, ,,The Tower of Babel”, Traditions of the Bible. A Guide to the Bible
as It Was at the Start of the Common Era (Cambridge, MA 1998) 228-242; takze B.L. SHERWIN,
»Przeslanie opowiadania o wiezy Babel (Rdz 11,1-9)” Ja jestem Jézef brat wasz. Ksiega pamigt-
kowa ku czci Arcybiskupa H.J. Muszynskiego w 65 rocznice urodzin (red. W. CHROSTOWSKI)
(Warszawa 1998) 328-333; autor przedstawia interpretacje okresu $redniowiecza i pozniejsze.

8 ScHEDL, Historia Starego Testamentu, 1, 368.

9 Zob. CHROSTOWSKI, ,Wieza w Babel”, 345-347; takze: S. WypYcCH, Pigcioksigg (Warsza-
wa 1987) 66: ,podkreslenie kary zestanej przez Jahwe na ludy, ktére nekaly Izraelitéw”; por. TH.
HIEBERT, ,,The Tower of Babel and the Origin of the World’s Cultures”, JBL 126/1 (2007) 29-58.
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Budowa wiezy ilustruje idee religijna, fundamentalna w teologicznej wizji
historii: Bog jest panem ludzkiej historii, dlatego nawet najpotezniejsze cywili-
zacje rozpadaja si¢, gdy wystepuja przeciw Niemu. Opowiadanie biblijne wlacza
sie w seri¢ buntéw ludzkosci przeciwko Bogu, a stacje drogi prowadzacej ludz-
kos¢ coraz dalej od Boga wyznaczajg grzech prarodzicéw, bratobojstwo Kaina,
okrucienstwo Lameka, nastepnie poligamia przed potopem i wreszcie kolek-
tywna pycha ludzi budujacych miasto i wieze. Budowa wiezy stanowi punkt

.....

od Bogal®.

2. OBRAZ BIBLIJNY A IMPRESJA MALARSKA

Majac ogdlng wiedze na temat tresci i przestania biblijnego opowiadania
z Rdz 11,1-9, mozna przej$¢ obecnie do jego malarskiego przedstawienia. Pie-
ter Bruegel, zwany Starszym (ok. 1525-1569), malowat biblijng wieze z Babel
trzykrotnie, z czego pierwsza kompozycja si¢ nie zachowata. Obecnie w Mu-
zeum Historii Sztuki w Wiedniu (Das kunsthistorische Museum) mozna ogla-
da¢ tzw. wieksza ,Wieze Babel” (114 x 155 cm), natomiast mniejszg (60 x 74.5
cm) w zbiorach muzeum w Rotterdamie (Museum Boijmans van Beuningen).
Malowidla powstaly jedno po drugim w krétkim czasie: pierwsze w 1563 r.u,
a mniejsze niewiele pdzniej'.

Naszym celem nie jest uprawniona analiza wspomnianych artefaktow
ani wyczerpujagce omdwienie bogatej zawartosci Brueglowskich arcydziel, jest
bowiem to materia badan kompetentnych historykéw sztuki. Natomiast nas
interesujg te obrazy gléwnie w ich relacji do biblijnego opowiadania o wiezy
Babel (Rdz 11,1-9), a zatem zestawienie i poréwnanie tekstu biblijnego z jego
malarska realizacja.

Co wiec widzimy na obrazie Bruegla, tym wigkszym? Budowana wieza,
niemal pionowo wznoszaca si¢ do nieba, zajmuje centralng i wielka cze$¢ ma-
lowidla; niewatpliwie dominacja tego elementu zostala zamierzona. Podstawa
budowli jest ogromna i masywna, chociaz jakby zapadajaca si¢ (pod wpltywem
cigzaru wiezy?) w niestabilny grunt brzegu rzeki wpadajacej do morza. Z pod-

10 SynowiEc, Poczgtki $wiata i ludzkosci, 332-334 (str. 333: ,,zjawisko zla zorganizowane-
go, ktére opanowuje spotecznosci ludzkie”).

' http://pl.wikipedia.org/wiki/Wieza_Babel_(obraz) [dn. 15.10.2011]; D. VARGA, Wieza
Babel. Piotr Bruegel Starszy (Warszawa 1984); D. Bianco, Bruegel (Warszawa 2010) 90-97; dalej:
CH. b1 CAPOA, Episodi e personaggi dell’Antico Testamento (I Dizionari dell’Arte; Milano 2003) 69-
73; http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tower_of_Babel?uselang=de [dn. 15.10.2011];
http://www.bryceforum.de/projekt6.htm [dn. 15.10.2011].
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stawy wyrastaja kolejne kondygnacje, jeszcze nieukonczonej okraglej wiezy,
ktorej szczyt otaczaja zwiewne obloki. W réznych czesciach i miejscach wida¢
pilnie pracujacych robotnikéw i nic nie wskazuje na zblizajaca si¢ katastrofe.
Z prawej dolnej strony obrazu przedstawiony jest port morski, w nim przypty-
wajace i odplywajace statki, a dalej zatoka, ktdéra otwiera si¢ na morze i daleka
linie horyzontu stykajaca si¢ z bigkitnym niebem, przerwang odlegta wyspa. Po
lewej stronie znajduje sie réwniez fragment pejzazu. Tym razem niebo pokryte
jest ciemnymi poszarpanymi chmurami, spoza ktoérych przebija si¢ niezwykla
jasno$¢ — zwiastun nadchodzacej burzy? Daleka linia wzgoérz zstepuje stopnio-
wo w dot w rozlegly doline, w ktdrej polozone jest miasto. Naszg uwage przy-
kuwa scena utrwalona przez malarza w lewym dolnym rogu, na ktérej przed-
stawiony jest krol w otoczeniu zolnierzy i budowniczych. Monarcha sprawia
wrazenie czlowieka rzutkiego i zdecydowanego, ktdéry spoglada przed siebie
surowym i groznym wzrokiem. W prawej dloni trzyma berlo, a lewa reka od-
garnia energicznie plaszcz i najwyrazniej rozkazuje co$ rozmawiajagcemu z nim
kierownikowi budowy (zob. wskazujacy palec). Zwraca tez uwage postawa ro-
botnikéw, pracujacych przy obrébce granitowych blokéw. Widzac nadchodza-
cego wladce, padaja na twarz i oddaja mu hold, cho¢ w czasach Bruegla nie
bylo praktyk tego rodzaju. Krdl sprawia wrazenie despoty.

Krotkie omoéwienie tresci obrazu wystarcza w zupelnosci, by zestawié
i poréwnac tekst biblijny i jego artystyczna realizacje. Po pierwsze, najwyraz-
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niej nasz malarz nie posiadal znajomosci spraw, o ktérych my dzisiaj wiemy
dzigki trwajacym dziesigtki lat badaniom i studiom; za to go nie winimy, bo
przeciez zyt w innych czasach. Dopiero wiek XVIII i XIX stang sie $swiadkami
rozwoju badan kartograficznych i archeologicznych ziem biblijnych. Niemniej
z duzg dozg pewnosci mozna tez twierdzi¢, iz wieksza Wieza Babel Bruegla nie
jest prosta ilustracja biblijnego opowiadania, w ktérym jest mowa o réwninie
w kraju Szinear, ale nie ma wzmianki o morzu lub rzece. Zasadniczg czes$é
biblijnej narracji stanowi opis postgpowania dwdch protagonistow: bohatera
kolektywnego, ktérym s3 blizej nieznani mieszkancy ziemi budujacy miasto
i wieze, oraz Boga, zstepujacego z nieba i wystepujacego przeciwko ludziom.
O ile realizacje pierwszej czesci biblijnego opowiadania (ww. 2-4) mozna wi-
dzie¢ na omawianym obrazie, o tyle jego druga czes¢ jest catkowicie nieobecna
(ww. 5-8); brak tutaj zstepujacego, antropomorficznie pokazanego Boga, jak jest
to w opowiadaniu biblijnym. A przeciez nasz artysta nie wahal sie siega¢ po
motywy religijne i sceny biblijne: Upadek zbuntowanych aniotéow (bunt czesci
aniolow przeciw Bogu), Triumf smierci (walka armii umartych z ludzmi) czy
Szalona Malgorzata (kroczaca na czele kobiet w kierunku bram piekielnych)!.

Pierwsza cze$§¢ opowiadania artysta uzupelnit konkretnymi postacia-
mi ludzkimi. Przede wszystkim nalezy zwrdci¢ uwage na posta¢ krdla, kto-

12 Najciekawszy przyktad elementu religijnego to sztych Pokuta sw. Magdaleny.
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rego identyfikuje si¢ z babilonskim wtadcg Nemrodem. Biblia zawiera krotka
wzmianke na jego temat: ,A Kusz zrodzil Nimroda, ktory byl pierwszym mo-
carzem na ziemi. Byl on tez najstawniejszym na ziemi mysliwym. Stad powsta-
to przystowie: »Dzielny jak Nimrod, najstawniejszy na ziemi mysliwy«. On to
pierwszy panowal w Babelu, w Erek, w Akkad i w Kalne, w kraju Szinear” (Rdz
10, 8-10)"*. Czy ten wlaénie tekst dodatkowo inspirowal holenderskiego mala-
rza? Pewne nawigzanie do tekstu biblijnego mamy dalej w motywie wyrobu
i wypalania cegiet, natomiast okladzina z plyt granitowych - jak wiemy - nie
odpowiada realiom historycznym budowy zikkuratéw.

Druga realizacja, co ciekawe, jest blizsza opowiadaniu biblijnemu. Artysta
skoncentrowal sie¢ na budowanej biblijnej wiezy i chociaz zachowal wiele ele-
mentéw kompozycyjnych znanych z wczesniejszego malowidla, to jednak wielu
szczegotow tym razem brak. W centrum uwagi znajduje si¢ szybko rosnaca
w gore budowla, ktdra poraza ogromem, ale ktorej daleko jeszcze do ukon-
czenia. Tym razem budowa przebiega planowo i zgodnie, za$ liczne ludzkie
postacie koncentruja si¢ catkowicie na pracy, co najlepiej wida¢, wpatrujac sie
w przedstawienie szczytu wiezy, ktory jest wysoko ponad chmurami. Odnosi
sie wrazenie, iz malarz si¢ zreflektowal i po ukonczeniu pierwszego, alegory-
zujacego dziela pragnal stworzy¢ obraz wierniejszy bibliijnemu opowiadaniu,
a moze nawet jego ilustracje.

13 Tak przektad ,Biblii Tysiaclecia” (Poznan °2000); w przewazajacej czesci polskich
tlumaczen slowo ,Babel” podane jest w formie nieodmienionej, co ma znaczenie dla tytulu
obrazu Bruegla, ktéry winien brzmie¢ w jezyku polskim ,Wieza Babelu”; w tekscie biblijnym
nazwa ,,Babel” okresla miasto, a nie jest nazwa wiezy, co dobrze ilustruja tytuly obcojezyczne
(j. niem.: ,Turmbau zu Babel”; ang.: ,Tower of Babel”; fr.: ,La tour de Babel”; wt.: ,,Torre di Ba-
bele”; czy holenderski: ,De toren van Babel”), stad obraz nalezaloby tytultowa¢ ,Wieza Babelu”
- wieza w mieScie Babel. Ma to znaczenie dla interpretacji tekstu i wydarzenia: nie wieza jest
»Babelem”, lecz jest dzielem (wytworem, produktem) mieszkancéw miasta: jaka spolecznosé,
taki skutek jej dziatan.
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3. BIBLIA, TRADYCJA, KONWENCJA

Wieksza ,,Wieza [miasta] Babel”'* nie jest prostg ilustracjg opowiadania
biblijnego. Zatem wolno pyta¢, czym jest? Arcydzielem genialnej wizji malarza?

Podstawg przeprowadzonych w punkcie pierwszym analiz literackich i eg-
zegetyczno-teologicznych Rdz 11,1-9 bylo krytyczne wydanie tekstu Biblii He-
brajskiej (Biblia Hebraica Stuttgartensia). Jednak nasz twdrca jej nie znal, a do
jego dyspozycji byt zapewne lacinski przektad Biblii nazywany Wulgata - dzie-
o $w. Hieronima. Wazne s3 w tym momencie daty Zycia artysty i czas powsta-
nia obu obrazéw (1563 i pdzniej), gdyz tekst Wulgaty, z jakim Bruegel miat do
czynienia, pochodzil z okresu przed Soborem Trydenckim i nie zostal jesz-
cze poddany pdzniejszej rewizji'®. Jednak odnotowal nalezy tutaj wydarzenie
duzo wczesniejsze. Drukowana Biblia Gutenberga (1452-1455) stala si¢ punk-
tem zwrotnym w dziejach rozwoju kultury europejskiej, a pézniej facinski tekst
Biblii wydawany byl wielokrotnie i w r6znych formatach. Pierwsza potowa XVI
wieku byla czasem niezwyklej popularyzacji $wietej ksiegi chrzescijanistwal®.

Uwagi te przyblizaja nam wprawdzie osiagnigcia renesansu, ale nie poma-
gaja w rozumieniu Brueglowskiej wizji biblijnego opowiadania, przeklad Wul-
gaty bowiem nie odbiega w niczym od wersji hebrajskiej, co pokazuje nawet
pobiezne poréwnanie tekstow. Przyczyna tego stanu rzeczy jest prosta: tekst
hebrajski byl podstawa tacinskiego przekladu Rdz 11,1-9%.

4 Patrz przypis wyzej.

15 Sesja soborowa po$wiecona Pismu Swietemu (kanon) miata miejsce w 1546 r.; sobor
nakazal rewizje¢ niedoskonalego tekstu Wulgaty (por. pdzniejsze wydania: sykstynskie i kle-
mentynskie).

16 Przywolajmy wybrane wydania: Paryz (1504), Wenecja (1511), Lyon (1513), Alcald-
-Complutum (1514-1517), Louvain (1547). Na temat historii Wulgaty, jej przekazu w $rednio-
wieczu i krytycznego opracowania tekstu w XVI wieku swoja warto$¢ nadal zachowuje praca
H. QUENTINA, Mémoire sur I’établissement du texte de la Vulgate (Rome 1922) 75-94; zob. dalej:
K.TH. SCHAFER, ,Bibeliibersetzungen II. Lateinische B.”, LThK, Bd. II, 382-383; M. CIimoOsa,
Guida allo studio della Bibbia latina. Dalla Vetus Latina, alla Vulgata, alla Nova Wulgata (SuPa
14; Roma 2008).

17,1 Erat autem terra labii unius et sermonum eorundem 2 cumque proficiscerentur
de oriente invenerunt campum in terra Sennaar et habitaverunt in eo 3 dixitque alter ad pro-
ximum suum venite faciamus lateres et coquamus eos igni habueruntque lateres pro saxis et
bitumen pro cemento 4 et dixerunt venite faciamus nobis civitatem et turrem cuius culmen
pertingat ad caelum et celebremus nomen nostrum antequam dividamur in universas terras
5 descendit autem Dominus ut videret civitatem et turrem quam aedificabant filii Adam 6 et
dixit ecce unus est populus et unum labium omnibus coeperuntque hoc facere nec desistent
a cogitationibus suis donec eas opere conpleant 7 venite igitur descendamus et confundamus
ibi linguam eorum ut non audiat unusquisque vocem proximi sui 8 atque ita divisit eos Domi-
nus ex illo loco in universas terras et cessaverunt aedificare civitatem 9 et idcirco vocatum est
nomen eius Babel quia ibi confusum est labium universae terrae et inde dispersit eos Dominus
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Zatem nalezy szukac dalej. Studiujac literature pozabiblijng, do$¢ szybko
mozna natrafi¢ na Jézefa Flawiusza i jego Antiquitates Judaicae. Zydowski hi-
storiograf zamiescil biblijng historie budowy wiezy w swym dziele historycz-
nym, ale jakze inna jest tre$¢ jego opowiadania (zob. JosAnt 1,4,2-3)8:

2. To pyszne lekcewazenie Boga rozjudzil w nich Nabrod /Nemrod/, wnuk
Chama, syna Noego, zuchwaly maz o krzepkich rekach. On wtasnie przekony-
wal ich, by szczescie, ktérego zazywaja, uwazali nie za dar Boga, ale za zdobycz
swojej wlasnej dzielnosci i stopniowo zaprowadzil w panstwie ustroj despotycz-
ny; sadzil bowiem, Ze jedynym sposobem oderwania ludzi od bojazni Bozej jest
catkowite uzaleznienie ich zycia i pomyslnosci od potegi wladcy. A grozit row-
niez, ze gdyby Bog chcial jeszcze raz zala¢ ziemie, potrafi on juz sobie przeciw
Niemu poradzi¢: zbuduje wiez¢ wyzsza, niz zdota dosiegnaé¢ woda, i pomsci
nawet zaglade przodkéw.

3. Pospolstwo ochoczo poddalo sie nakazom Nabroda /Nemroda/, uleglos¢
wobec Boga uwazajac za niewole. Zaczeli budowaé wieze i pracowali z nie-
zmordowanym zapalem. Dzieki mnogoséci rak wieza dzwigala sie w goére nad-
spodziewanie szybko. Ale byla ona zarazem tak ogromnie szeroka, ze patrza-
cym wydawala sie nizsza, niz byla w rzeczywistosci. Budowano ja z wypalonych
cegiel, spajajac je smola, by nie mogla zmy¢ ich woda. — Widzac to szalenstwo,
Bég nie skazal ich na zupelng zaglade, przekonal sie bowiem, ze zaglada ich
przodkéw i tak nie nauczyla ludzi rozsadku. Ale wzniecit wsréd nich niezgo-
de, pordézniwszy ich jezyki, tak ze wskutek odmiennosci mowy jedni drugich
nie mogli rozumieé. Miejsce, w ktorym zbudowal wieze, zwane jest teraz Babi-
lon z powodu owego pomieszania mowy, niegdy$ zrozumiatej dla wszystkich;
po hebrajsku bowiem babel znaczy ,pomieszanie”. O tej wiezy i o pordznieniu
mowy ludzkiej wspomina réwniez Sybilla, tak powiadajac: ,Gdy jeszcze wszy-
scy mowili jednym jezykiem, jacy$ ludzie zbudowali wiez¢ niezmiernie wysoka,
zamierzajac wedrze¢ sie¢ po niej do nieba. Ale bogowie naslali wichry, ktére
zwalily ich wieze, i kazdemu dali osobny jezyk. Stad wlasnie pochodzi nazwa
miasta Babilonu.

W opowiadaniu znajdujemy to, co charakterystyczne dla Jozefa Flawiusza,
ktéry przekaz biblijny uzupelnia informacjami z innych zrddel, a pisane dzieje
narodu sg dla niego okazja do wprowadzenia moralizujacych komentarzy. Au-
tor sam przyznal, iz zna przekaz apokryficznych Ksiag Sybillinskich na temat
wiezy (Syb 97-109), ale nie wspomnial o korzystaniu z Ksiggi Jubileuszéw (zob.
Jub 10,18-26), w ktdrej opowiadanie biblijne o wiezy Babel juz 200 lat wcze$niej
zostalo zinterpretowane podobnie (ok. 167-140 przed Chr.) Odnotujmy to, co
wazne dla naszego studium. W okresie poprzedzajacym przyjscie Chrystusa

super faciem cunctarum regionum” (Gen 11,1-9); zob. Biblia Sacra iuxta Vulgatam versionem
(ed. B. FIsSCHER cum sociis) (Stuttgart *1983) I-II.

18 Zob. Jozer FLawiusz, Dawne dzieje Izraela (ttum. Z. KuBIAK, J. RaApoZyckI) (Poznan
21979) 110-111.
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i pozniej teksty biblijne wzbudzaly wielkie zainteresowanie wierzacych i pro-
wokowaly do stawiania pytan, dzigki czemu powstala przebogata literatura tar-
gumiczna, apokryficzna i rabiniczna. Takze opowiadanie o wiezy Babel bylo
obiektem zainteresowania starozytnych autoréw, o czym byla mowa w punkcie
pierwszym opracowania.

Przekaz Antiquitates jest — naszym zdaniem - bardzo wazny, gdyz znaj-
dujemy w nim elementy nieobecne w opowiadaniu biblijnym, a obecne u Fla-
wiusza i Bruegla, przy czym nie jest to teza oryginalna i nowa. Argumentacje
wypada poda¢ w wielkim skrdcie, wskazujac cztery wspélne elementy:

(1) W opowiadaniu Flawiusz podkresla zagrozenie ponownym potopem
(»A grozil réwniez, ze gdyby Bog chcial jeszcze raz zala¢ ziemie, potrafi on juz
sobie przeciw Niemu poradzi¢: zbuduje wieze wyzszg, niz zdota dosiegna¢ woda,
i pomsci nawet zagtade przodkow”; ,,spajajac je smola, by nie mogla zmy¢ ich
woda”). Taki jest cel budowy wiezy, bedacy wyrazem arogancji i buntu kréla
wobec Boga, a nawet jego zemsty; jesli patrze¢ na Brueglowskie przedstawienie
morza i lagdu-doliny (por. ekspozycja pozioma), to zagrozenie ponownym poto-
pem wydaje si¢ realne, natomiast wieza wyrasta wysoko i zabezpiecza ludzkos¢.

(2) Opis wiezy w relacji Flawiusza (i apokryféw) daje podstawy, by sadzi¢,
iz m.in. takze on moégt inspirowa¢ malarza (,,zbuduje wiez¢ wyzszg, niz zdola
dosiggna¢ woda™; ,tak ogromnie szeroka, ze patrzacym wydawala si¢ nizsza,
niz byta w rzeczywistosci”). Czyz nie mamy takiego odczucia, patrzac na obraz?

(3) Kluczowa wydaje si¢ osoba krola Nemroda: opis jego postaci i funk-
cja, ktora spetnia w opowiadaniu jako prowodyr i buntownik wobec Boga; to
przed nim plaszcza sie robotnicy. Czytajmy Flawiusza i patrzmy na malarskie
odwzorowanie (,,zuchwaly maz o krzepkich rekach” ,zaprowadzil w panstwie
ustrdj despotyczny”; ,,catkowite uzaleznienie ich Zycia i pomys$lnosci od potegi
wladcy”; ,,pospélstwo ochoczo poddalo si¢ nakazom Nemroda”).

(4) Na koniec przyczyna katastrofy, ktéra wedtug Sybilli byly wichry, co
powtarza Flawiusz (,bogowie nasfali wichry, ktore zwalily ich wiez¢”); jej za-
powiedzig wydaja si¢ burzowe chmury w lewym gérnym rogu obrazu.

Wiele argumentéw przemawia za twierdzeniem, iz wigksza Wieza Babel
Bruegla jest melanzem motywu biblijnego z elementami pozabiblijnymi. W ta-
kim przypadku rozumiemy lepiej nieobecnos$¢ drugiego bohatera opowiadania,
Boga karzacego ludzi, ktéry pojawia sie u Flawiusza jedynie w jego moralizu-
jacym komentarzu.

To nie wszystko, gdyz argumenty oparte na poréwnaniu dziel zyskuja
wazne wsparcie zewnetrzne. Musimy sobie uzmystowi¢, iz juz w $redniowie-
czu dziela Flawiusza byly ulubiong lektura umiejacych czytaé, a wynalazek
druku jeszcze bardziej rozpowszechnil znajomo$¢ jego dziet wérdd elit, czego
dowodzi wczesny renesans'. Nie ulega watpliwosci, iz Antiquitates byly tak-

19 W okresie poprzedzajacym powstanie obrazu pojawia sie wiele wydan tacinskich dziet
Flawiusza, w $redniowieczu, nastepnie takze w renesansie, a nadto ,editio princeps” tekstu



SWIEZA BABEL” P. BRUEGLA CZYTANA OCZAMI BIBLISTY 83

ze znane szesnasto- i siedemnastowiecznym malarzom holenderskim, chociaz
nie wiemy, jakim konkretnie wydaniem postugiwat si¢ nasz mistrz?’. Wielka
erudycje Bruegla, szerokie horyzonty tego czlowieka renesansu i rozlegly zna-
jomos¢ dostepnej wowczas literatury mozna wnioskowac na podstawie innych
jego prac i podejmowanej tematyki. Np. obraz W krainie Utopii to ilustracja do
przesmiewczego dziela Schlaraffenland, dzieta publikowanego w 1530 r., z kolei
mitologiczny Ikar pojawia si¢ w Metamorfozach (VIII, 183-235) Owidiusza pu-
blikowanych w Lyonie w 155721

Na zakonczenie warto poruszy¢ krétko inny jeszcze aspekt artystycznych
realizacji biblijnego opowiadania o budowie wiezy Babel. Ten topos pojawia si¢
bowiem przed i po 1563 r., przynalezac do konwencji malarskiej epoki. W ca-
tym XVI wieku pojawily sie liczne przedstawienia wiezy Babel??, nie tylko
malarskie, ale takze za pomocg innych technik jako ilustracje ksigzek i map,
sztychy, miedzioryty, mozaiki i freski. Zatem nie tylko Bruegel malowal wieze
Babel, gdyz takie kompozycje pojawialy sie wczesniej i pdzniej. Wspomnijmy
kolejno: miniatura z Breviario Grimani z konca XV wieku (szkola z Bruges -
Federico Zuccaro?)*, realizacja Jana van Scorela!, Cornelius Anthonisz i jego
rycina z 1547 r.%°, czy obraz przypisywany ,szkole holenderskiej” XVI wieku.
Z kolei malarze niderlandzcy wspdlczesni Brueglowi i malujacy wieze Babel
to: Hendrick van Cleve (1525-1589), Jacob Grimmer (1525/26-1590) i pejzazysta
Lucas van Valckenborch (1530-1597); ten ostatni malowal wieze Babel kilka-
krotnie (1568, 1594, 1596). Inni zatem malowali to samo, jednak Bruegel uczy-
nit to w sposéb jedyny i mistrzowski.

Mozna stusznie utrzymywa¢, iz przygotowujac si¢ do malarskiej realiza-
cji, malarz nie poprzestal na opowiadaniu biblijnym Rdz 11,1-9, ale siegnal do
dostepnej mu literatury, takze Jozefa Flawiusza. Uwzglednienie tego elementu
musi mie¢ wplyw na interpretacje jego arcydzieta (por. bardziej biblijng mala
Wieze Babel). Najpewniej trzy elementy lacznie: tekst biblijny, pozabiblijna

greckiego (1544) i przekltady hiszpanskie, niemieckie, francuskie, wloskie i angielskie. Zob. E.
DABROWSKI, ,Kodeksy, wydania i przeklady «Antiquitates Iudaicae»”, FLaw1Usz, Dawne dzieje
Izraela, 66-68.

20 CH. TUmPEL, ,Die Rezeption der «Jidischen Altertiimer» des Flavius Josephus in
den holldndischen Historiendarstellungen des 16. und 17. Jahrhunderts”, Wort und Bild in der
niederlindischen Kunst und Literatur des 16. und 17. Jahrhunderts (ed. H. VEKEMAN, J. MULLER
HorsTEDE) (Erfstadt 1984) 173-204; por. TENZE, ,,La réception des «Antiquités judaiques» des
Flavius Joséphe dans la peinture d’histoire hollandaise aux XVIe et XVIle siécles”, Rembrandt
et la Nouvelle Jérusalem. Juifs et chrétiens a Amsterdam au siécle d’or (Paris 2007) 37-54.

21 Niektérzy podwazajg Brueglowskie autorstwo Pejzazu z upadkiem Ikara.

22 http://babelstone.blogspot.com/2008/12/72-more-views-of-tower-of-babel.html [dn. 15.
10.2011].

23 CH. p1 CAPOA, Episodi e personaggi, 71; por. Louvre [INV 4535], Paris.
24 Wedtug CH. p1 Caroa (Episodi e personaggi, 69) dzieto nalezy datowad na ok. 1540 r.
%5 Bibliothéque royale de Belgique, Brussels — Belgium 1547 / Amsterdam.



84 STEFAN SzyMIK MSF

tradycja interpretacyjna i malarska konwencja czasu byly zZrédltem artystycz-
nej wizji Bruegla. Te trzy przetworzone w umysle artysty czynniki, z niejakim
wplywem inspiracji wloskich?S, zrealizowane, stworzyly arcydzieto $wiatowego
malarstwa. Ten ostatni moment, aktywnos$¢ twérczego umystu artysty i geniusz
jego ducha i duszy, interesujg nas w koncowym punkcie przedlozenia.

4. HERMENEUTYKA LUDZKIEGO DUCHA

Polityczne i religijne poglady Pietera Bruegla pozostaja przedmiotem dys-
kusji czesto o supozycjach ideologicznych. Interpretacja jego dziet nie daje
jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, czy w trakcie pracy tworczej Brueglowi
towarzyszyla intencja dydaktyczna i che¢ przekazania odbiorcy pouczen reli-
gijno-moralnych (warstwa ideologiczna dziela). A jesli tak, to jaka? Czy ten
»chlopski” lub ,wiejski” malarz, jak sie go okresla, pragnal powiedzie¢ wspol-
czesnym cokolwiek wigcej, anizeli tylko utrwala¢ sceny z ludzkiego zycia?

Odpowiedz sformulujemy w szerszym kontekscie wspodtczesnych dysku-
sji nad metodami analizy i interpretacji tekstow biblijnych. Pismo Swiete jest
dzietem ludzi i moze by¢ traktowane jako tekst z przeszlosci i wspaniaty zaby-
tek starozytnej literatury Bliskiego Wschodu, a tym samym podlega analizom
i badaniom historycznym, jak kazdy inny tekst. Jednak dla chrzescijan Pismo
Swiete nie jest tylko literaturg, ale jest natchnione przez Boskiego autora i ta-
kie byto przekonanie Kosciota od samego poczatku. Tym samym Pismo Swie-
te jest theopneustos na dwa sposoby, to znaczy jest ,natchnione przez Boga”
i réwnoczeénie ono ,Boga tchnie”, jak ujat to §w. Ambrozy (Spir. sanct. 1II,
112). W konstytucji dogmatycznej Dei Verbum Soboru Watykanskiego II znaj-
dziemy podobne stwierdzenie: ,,Pisma natchnione przez Boga i spisane raz na
zawsze, niezmiennie przekazuja Boze Slowo i sprawiaja, ze w wypowiedziach
Apostotéw i prorokéw rozbrzmiewa glos Ducha Swietego” (DV 21)¥. Nie-
zwykly status tekstu biblijnego powoduje, iz domaga si¢ on specjalnych regut
hermeneutycznych, zasad historycznych i teologicznych réwnocze$nie. Metoda
historyczno-krytyczna umozliwia poznanie sensu dostownego (historycznego)
tekstu, jako dokumentu wiary z przeszlosci. Jej dopelnieniem jest egzegeza teo-
logiczna i duchowa tekstu, owocujaca aktualizacja przestania biblijnego. Dzigki

26 Realizujgc artystyczng wizje wiezy Babel, Bruegel inspirowal sie rzymskim Colosseum,
ktére ogladat podczas podrézy do Wloch (1552-1554); nasza mala sugestia — a moze réwniez
krzywa wieza w Pizie?

27 R. CANTALAMESSA, ,»Litera zabija, Duch ozywia«. Lektura duchowa Biblii”, Sfowo
Boze w zyciu i misji Kosciota (red. S. Szymik) (Analecta Biblica Lublinensia 4; Lublin 2009)
273-285.
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trudowi takiej lektury Pisma Swietego czlowiek wierzacy nie tylko dochodzi
do poznania utrwalonego w nim oredzia, ale przezywa takze tre$ci w nim za-
warte, za$ ,w miare jak umacnia sie zycie Duchem Swietym czytelnika tekstéw
natchnionych, poglebia si¢ tez zrozumienie rzeczywistosci, o ktorej mowia te
teksty” (Verbum Domini, nr 30)*®. Duchowa lektura owocuje zatem pelniej-
szym rozumieniem tekstu $wietego i prowadzi do jego akomodacji i aktuali-
zacji w kontekécie przezywanej codziennosci. Niezwykly status natchnionego
tekstu biblijnego powoduje, iz nosi on w sobie dynamizm i potencjat gwaran-
towany Duchem Bozym, co rodzi wieloraki owoc, jak ilustruje to historia jego
oddziatywania®.

Glebokie, duchowe spotkanie odbiorcy z tekstem biblijnym moze przyjaé
rézne formy: np. duchowa lub mistyczna lektura tekstow biblijnych wilasciwa
ludziom $wietym, ale takze percepcja artystyczna tekstow $wietych i transfor-
macja, co zostalo utrwalone w literaturze pieknej, muzyce czy malarstwie. Taka
sytuacja mamy w przypadku malarskich przedstawien Wiezy Babel Pietera
Bruegla, ktore sg czescig tradycji interpretacyjnej Rdz 11,1-9°°.

Jakie znaczenie maja te stowa w kontekscie naszej analizy? Dotykamy tu-
taj pytania o Pietera Bruegla czlowieka, humaniste, chrzescijanina. Kim byl?
Pierwsza odpowiedz przynosi fakt trzykrotnego siggania do motywu biblijnego
opowiadania o Wiezy Babel. Opierajac si¢ na detalach utrwalonych na obrazie,
znawcy uwazajg, iz artefakt zawiera liczne nawigzania do Antwerpii i jej za-
budowy miejskiej, tacznie z katedra, ktérej budowe ukonczono w czasie, gdy
artysta mieszkal w tym miescie. Dalsze elementy miasta to widoczny w dale-
kiej perspektywie mur i elementy marynistyczne. Antwerpia byla miastem por-
towym, ktdre dzigki odkryciu nowych drég morskich i wymianie handlowej
szybko sie rozwijalo. Bylta tez miastem wielu kultur i wyznan religijnych (kato-
licy, kalwini, luteranie, anabaptysci), a na jej ulicach méwiono po flamandzku,

28 Zob. Posynodalna adhortacja apostolska ,Verbum Domini” Ojca $wietego Benedykta
XVI do biskupéw i duchowieristwa do osob konsekrowanych i wiernych Swieckich o Stowie Bo-
Zym w Zyciu i misji Kosciota (Poznan 2010); Ojciec Swiety Benedykt XVI cytuje tutaj stowa
Dokumentu Papieskiej Komisji Biblijnej z 1993 r.

2 Metodologia badan biblijnych zna podejscie zwane ,historia oddzialywania tekstu”
(niem. Wirkungsgeschichte). W $wietle zalozen tego podejscia kazdy tekst (takze biblijny) staje
sie dzielem literackim w chwili spotkania z czytelnikiem: uwarunkowany swym do$wiadcze-
niem czytelnik wchodzi w dialog z tekstem i ozywia tekst, a dynamika spotkania powoduje, iz
tekst rozbrzmiewa i dokonuje si¢ aktualizacja jego tresci. Spotkanie prowadzi do pelniejszego
rozumienia tekstu, co moze owocowaé m.in. zmiang zycia i postepowania, ale takze dzielem
sztuki. Zob. S. SzyMIK, ,,Historia oddziatywania tekstu (Wirkungsgeschichte) a studium Nowego
Testamentu”, RT 51/1 (2004) 127-140.

30 Zob. http://www.biblical-art.com/biblicalsubject.asp?id_biblicalsubject=39&pagenum=1
[dn. 10.10.2011]
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niemiecku, francusku i hiszpansku. Wieza [miasta] Babel Bruegla to alegoria
Antwerpii — miasta licznych kupcéw i grup religijnych, a takze wielu kultur’!.

Jednak, czy takie stwierdzenie wystarcza? Jesli Bruegel siegnal po biblijny
symbol ludzkiej pychy i arogancji, wspomagajac si¢ jego tradycja interpretacyj-
ng utrwalong w literaturze i ludzkiej pamieci, to z pewnoscig chcial powiedzie¢
co$ czlowiekowi i swemu spoteczenstwu. Tradycyjna interpretacja biblijnego
opowiadania o wiezy si¢gajacej nieba widziala w tym dziele znak arogancji
i pychy wzgledem Boga. Czlowiek odmoéwil Bogu postuszenstwa, a co wiecej,
pragnal Go odrzucié, przejac Jego prerogatywy i zaja¢ miejsce. Wybdr tematu
przez Bruegla i jego malarska narracje nalezy interpretowa¢ analogicznie, jako
z jednej strony opis wielkich mozliwos$ci tworczych czlowieka, a réwnoczesnie
prorocza wizje skutkéow ludzkiej pychy i aroganciji.

Jesli poszerzy¢ pole badan, wtedy w przypadku Bruegla (sztychy i ma-
lowidla) moze zaskoczy¢ interesujacy fakt. Obok licznych przedstawien zycia
codziennego artysta siegal bardzo czesto po tematy biblijne i motywy religijne.
Wymienmy wybrane tytuly: Wieza Babel, malowany kilka razy Pokfon Trzech
Kroli, dalej Kazanie sw. Jana Chrzciciela, Chrystus i cudzotoznica, Pokuta sw.
Magdaleny, Droga krzyzowa, Nawrdécenie Szawta, Krajobraz z pokutujgcym sw.
Hieronimem, czy Przypowies¢ o Slepcach. Nie sposob przeprowadza¢ tutaj ana-
lizy tych dziel, np. przeslania zawartego w porazajacej Przypowiesci o Slepcach,
ale dobor tematéw wiele méwi o artyscie i jego duchowych drogach jako czlo-
wieka wierzacego. W czasach wielkich spotecznych niepokojow i pytan o przy-
sztos¢, w czasach krwawych religijnych sporéw, rewolucji i wojen, w czasach
odrodzenia ludzkiego ducha (renesansu), a zatem w czasach, w ktorych bylo
tak wiele ludzkiej pychy i zarozumialo$ci - malarz wydaje si¢ kierowa¢ do
jemu wspoélczesnych niepowtarzalne przestanie, podane z dystansem i ironia.
Budujcie, ale patrzcie, jaki moze by¢ koniec waszych staran, jesli nie pamie-
tacie o Bogu. Jaki Babel, taka wieza - jakie spoleczenstwo, takie budowanie.

Pokora ludzkiej egzystencji i pokorne trwanie przed Stworcg, ale takze
otwartos$¢, nawrocenie i duch pokuty - takie ostatecznie wydaje sie przestanie
od Pietera Bruegla malarza. Czyz nie dlatego wlasnie czytamy z uwaga jego
obrazy takze dzisiaj?-

31 Poglad ten jest powszechnie obecny w omdwieniach tego dzieta; zob. http:/www.
artbible.info/art/tower-of-babel.html [dn. 15.10.2011]; http://www.all-art.org/early_renaissance/
bruegel10.html [dn. 15.10.2011]; zob tez M.D. Carroll, Painting and Politics in Northern Europe:
Van Eyck, Bruegel, Rubens, And Their Contemporaries (University Park, Penn. 2008), zwl. 75,
83; por. krytycznie: J. MORRA, ,Utopia Lost. Allegory, Ruins and Pieter Bruegel’s Towers of
Babel”, Art History 30/2 (2007) 198-216.



